Streifzug durch die Welt der Musikinstrumente

DIE MAGIE DER MUSIK

Auch heute noch finden wir in den Legenden und Sagen Hinweise auf die einst
magisch eingestufte Macht der Musik. Durch die Marchen erfahren wir von der
Existenz verzauberter und verzaubernder Floten und wundersamer Fideln. Mit Musik
wurden die Geister und die Umwelt beschworen. Die Musikausiibung war dem
Schamanen oder Medizinmann vorbehalten und wurde in Zusammenhang mit
zahlreichen Riten bei den notwendigen Kulthandlungen ausgeiibt. Heilkunst, Magie
und Musik gehorten zusammen. Wandernde Heiler, Hellseher, Wettermacher,
Sanger, Musikanten und Magier waren oft in ein und derselben Person vertreten. (1)
Der Stand der Musiker, Sanger und Téanzer war und ist bis heute in fast allen
Kulturen ambivalent. Zum einen waren und sind Feste und religibse Zeremonien
ohne Musik undenkbar. Zum anderen jedoch genossen die Kiinstler oft einen
zweifelhaften Ruf. Manche brachten es zum Hofmusikanten, die Mehrzahl der oft
umherziehenden Kinstler aber lebte mehr schlecht als recht von ihrem Beruf, wobei
die Sanger unter ihnen in allen Kulturen stets einen hoheren gesellschaftlichen Rang
genossen.

WIE ENTSTANDEN DIE INSTRUMENTE UND WOZU BENUTZTE MAN SIE ?
Erst 1914 erarbeiteten zwei Wissenschaftler, Erich Hornbostel und Curt Sachs, ein
System, mit dem die Musikinstrumente nach der Art ihrer Tonerzeugung klassifiziert
werden. Dieses System, inzwischen von Musikwissenschaftlern weltweit anerkannt
und benutzt, unterteilt die Instrumente in Aerophone, Idiophone, Chordophone und
Membranophone sowie in die Gruppe der mechanischen und elektrischen
Instrumente.

Zu den altesten Instrumenten der Welt, deren Benutzung nachgewiesenermal3en bis
zu 25.000 Jahre zurtckreicht, gehtren die Aerophone und die Idiophone. Bei den
Aerophonen wird der Ton durch vibrierende Luft erzeugt. Einfachste Exemplare
dieser Art waren die Schwirrholzer und die Summ - und Brumminstrumente. Die
Schwirrhélzer waren freischwingende Zungen, die durch Veranderung der
Schwunggeschwindigkeit unterschiedliche Tonh6hen erzeugen konnten. Diese
surrenden und schnarrenden Tone hatten rituellen oder sakralen Charakter, man
setzte sie mit Wind, Donner oder Ahnenstimmen gleich.

Andere einfache Formen der Aerophone waren zum Beispiel Vogelpfeifen, die man
als Lockinstrumente benutzte.

Vom getrockneten Kirbis zum heiligen Sistrum

Mit den Idiophonen verhielt es sich ahnlich. Bei den &ltesten handelt es sich um
Instrumente aus natirlichen Materialien, die auf unterschiedliche Weise zum Ténen
gebracht werden. Es waren zu Beginn Steine, Knochen oder Holzstabe, die man
gegeneinander schlug, um den Rhythmus des Handeklatschens und FulRestampfens
zu verstarken. Bis heute werden sie von allen Volkern der Welt verwendet, um
Gesang und Tanz zu begleiten oder um Signale zu geben. Zu den Idiophonen
gehoren auch die Rasselinstrumente. Bei zahlreichen Vélkern, bei Zauberriten und
rituellen Tanzen spielten sie eine wichtige Rolle. Hergestellt aus getrockneten
Kirbissen oder Schoten mit ihren rasselnden Samenkérnern oder auch aus Holz,
Tierhauten, Ton, Bast und spater Metall begleiteten sie sakrale Handlungen,
Gesange und Tanze. Sehr schdne Beispiele sind uns in den Sistren der
pharaonischen Agypter tiberliefert, die zum Kulttanz der Goéttin Hathor gespielt



wurden. In kaum veréanderter Form werden diese Sistren - das Wort kommt vom
Griechischen ,seistron” und bedeutet etwa ,geschittelter Gegenstand” - auch heute
noch in der athiopischen Kirche verwendet.

Das Sistrum ist eines der wenigen Instrumente, das nicht den Abstieg vom Sakralen
zum Kinderspielzeug mitgemacht hat, sondern bis heute fir sakrale Handlungen
eingesetzt wird.

Was sich vielfach auch bei den Tanzen beobachten lai3t, verhalt sich bei den
Instrumenten ahnlich. Gar noch deutlicher ist hier zu beobachten, wie sich die
Entwicklung von ,,oben” nach ,unten® Gberall vollzieht. War das Instrument zun&chst
sakralen Handlungen und den Priestern vorbehalten, ging es tUber an die Hofe, erst
fur Reprasentationszwecke und spater dann zur Unterhaltung. Irgendwann wurde es
von Angehdrigen der héheren Gesellschaftsschichten ausgeubt, bis es schliel3lich
auch von Bauern und Handwerkern gespielt wurde und zuletzt bei den Bettlern und
Kindern landete. (2)

Trommeln fir Magie und Militar

Membranophone sind Instrumente, bei denen der Ton durch die Vibration einer straff
gespannten Haut oder Membran erzeugt wird. Durch ihr meist wenig haltbares
Material wie Ton und Holz sind jedoch nur wenige antike Exemplare erhalten
geblieben. Lediglich bildliche Darstellungen bezeugen, dafd es vor mindestens 4.000
Jahren in Agypten und Mesopotamien Trommeln gegeben hat. Vermutlich sind
Trommeln aber bereits wesentlich alter. Die Unterteilung der Trommelarten erfolgt
nach ihrer Korperform. So gibt es neben der grol3en Familie der R6hrentrommeln
noch die Gefal3trommeln und Rahmentrommeln und die weniger gebrauchlichen
Reibtrommeln. Trommeln erfillten vielfaltige Zwecke. Neben der Signalgebung und
Begleitung von Gesang und Tanz wurden Trommeln von vielen Vélkern magische
und rituelle Bedeutung zugeschrieben. So nahmen zum Beispiel bei den Indianern
Nordamerikas Trommeln und Rasseln den héchsten Rang ein, wéahrend Fléten zu
den gewdhnlichen Instrumenten zéhlten. Auch zur Militarmusik wurden Trommeln
vielfach eingesetzt. Im européaischen Orchester bekamen sie jedoch erst im 18.
Jahrhundert ihren festen Platz.

Harfen, Leiern und Lyren

Auch die Chordophone, jene Instrumente, bei denen der Ton durch die Vibration von
Saiten entsteht, sind schon seit tber 5.000 Jahren nachweisbar, namlich in Form der
Harfen und Lyren im Alten Agypten und Sumer. Die siidamerikanischen Indianer
kannten bis zum Eintreffen der Europaer keine Saiteninstrumente, auch den
australischen Aborigines, den Eskimos und den Buschleuten Namibias sind sie
unbekannt. Wahrend die Harfen sich weltweit verbreiteten, wanderte die Lyra von
Griechenland und Agypten nach Siiden und ist heute fast nur noch in Afrika
verbreitet. In Agypten findet man sie noch als Simsimija, namlich im nubischen
Sudagypten und am Suezkanal, wohin sie von sudagyptischen Arbeitern wahrend
des Baus des Suezkanals mitgebracht wurde. Klassifiziert werden die
Saiteninstrumente nach dem Verhaltnis der Saiten zum Korpus, das den
wesentlichen Unterschied zwischen Zithern, Bogen, Harfen und Lauten bestimmt und
bei denen die Zithern den gréRten Raum einnehmen.

WIE HABEN SICH DIE INSTRUMENTE AUF IHRER WANDERUNG DURCH DIE
LANDER UND KULTUREN VERANDERT?



Die heute in Europa verwendeten Instrumente haben ihren Ursprung fast alle im
Orient. Fast, das heif3t mit Ausnahme des Saxophons. Das Saxophon ist ein gezielt
entwickeltes Larminstrument, das der Belgier Alfons Sax zu militarischen Zwecken
konstruiert hat.

Musikalischer Input aus dem Orient

Die Leistung des Abendlandes besteht vielmehr darin, dal3 es - etwa gegen Ende
des Mittelalters — die aus der Fulle des Orients bernommenen Instrumente
technisch vervollkommnet und familienmafig ausgebaut hat. Dieser Ausbau der
Blockfléten, Doppelrohrblattinstrumente (Fagotte und Oboen), Gamben (Kniegeigen)
und Violinen fur jeden Zweck wie Tanz, Unterhaltung, Militar und fur jede Tonhdhe
oder Tonfarbe ist die eigentliche Leistung des Okzidents. (2)

In ganz Europa, bzw im gesamten christlichen Abendland gibt es beispielsweise nur
etwa sechzehn verschiedene Taktarten und fur die meisten Musikstiicke werden
etwa sechs bis sieben der gebréauchlichsten verwendet. Wahrend ,unsere” Oktave
aus 12 Tonen (oder 13, wenn man die oberste Oktave mitzahlt) besteht, gab es in
Indien und China, teilweise schon vor der Christianisierung, Tonsysteme mit bis zu
64 Teiltonen innerhalb einer Oktave. Die Araber verfal3ten zwischen dem 4. und 15.
Jahrhundert etwa 260 Werke tber Musik. In Europa dagegen gab es nichts zwischen
dem 6. und 9. Jahrhundert, nicht einmal ein einziges byzantinisches Werk ist
zwischen dem 4. und 10. Jahrhundert nachzuweisen. Griechenland hat zu allen
Zeiten orientalisches Gedankengut aufgenommen und in Europa kann man an den
Instrumentennamen des europaischen Mittelalters wie Laute, Rubebe, Rebec,
Canon, Tabor und Naker deutlich die arabische Herkunft ablesen. (3)

Von Spielmannsleuten und Gauklern wurden diese Instrumente dann, ausgehend
vom maurischen Spanien und dem tirkisch besetzten Balkan, in ganz Europa
verbreitet.

Al Andalus — ein Fest fur alle Sinne

Folgerichtig bekommt man einen besonders guten Uberblick tber die Vielfaltigkeit
der orientalischen Musikkultur, wenn man sich die Instrumente, die zwischen dem 8.
und 15. Jahrhundert im ,europaischen” Kulturzentrum der damaligen Welt, namlich in
der Alhambra in Granada, im Alkazar von Sevilla oder im Palast zu Cordoba gespielt
wurden, betrachtet.

Es folgt hier eine Auflistung der Instrumente aus jener Zeit, auf die im einzelnen in
diesem Uberblick weiter unter naher eingegangen wird. Es gab von den
Streichinstrumenten die Kamancha oder Kaman sowie die Rabab oder Al-Rababa.
Unter den Blasinstrumenten war bereits im 9. Jahrhundert eine Orgel mit sechzig
Kupferpfeifen, genannt Al-Urgana, bekannt. Weitere Blasinstrumente waren die
Querflote Sabbaba, der arabische Dudelsack - hier Ghaita genannt, dann Mizmar,
Surnay, Zamar als unterschiedliche Instrumente sowie die Nay und die Rohrfl6te
Gussaba und eine weitere kleine Flote namens Bug. Bei den Zupfinstrumenten
fehlten naturlich weder die Oud und mit ihr vier andere Instrumente aus der
Lautenfamilie, noch die Jank (Tschang), die arabische Harfe persischen Ursprungs
(in Europa spéter unter dem lateinischen Namen Nablum bekannt), die Mi"Zaf, eine
zwolfsaitige Zither; Das Qanoun; Die Qitar (der Name kommt vom griechischen
Khitara), welche spéter von einem Erzpriester namens Hita auch ,Guitara morisca*
genannt wurde; Ein weiteres lautenahnliches Instrument namens Quitra, das mit
einem geknickten Federkiel gespielt wurde; Der Santur und die Al - Tanbura, die
.ranbur®. (4)



So zahlreich wie die Saiten - und Blasinstrumente waren auch die Membranophone
und Schlaginstrumente: das Bandayr — das zum spanischen ,pandero” = Tambourin
wurde, eine Rahmentrommel (heute Bendir); Die kissenartige Vierkanttrommel Daff
(vom oben erwahnten Erzpriester ,Adufe” genannt); Die Darbukka; Desweiteren ein
Tonkrug namens Hella, bei dem man hellere oder tiefere TOne erzeugte, je nachdem,
ob man auf den Bauch oder den Hals des Kruges schlug (5) und ein seltsames
Instrument, Gsbah, wortlich Schilfrohr. In einigen Gegenden Andalusiens kann man
dieses Schlaginstrument auch heute noch antreffen. Das Schilfrohr, welches richtiger
ein Bambusrohr ist, wird der Lange nach aufgeschlitzt, die Offnung mit einem Ring
reguliert. (6) Durch Offnen und SchlieRen eines kleinen Loches am unteren Ende des
Rohrs kann man Klangvariationen erreichen, wahrend man es auf den Handballen
der linken Hand schlagt. Weitere Trommeln waren die bekannte Tabla (im Folgenden
naher beschrieben); Die Tariya, eine Tontrommel mit zwei Darmsaiten im Inneren,
die beim Schlagen die Membrane bertihren und einen zuséatzlichen Ton erzeugen
sowie die langliche Variante der Tariya, dann Agual genannt. (7)

Eine ganze Reihe zimbel- und beckenartige Kleininstrumente wie z. B. die Qarageb,
Kastagnetten aus Metall, sind in einem spateren Abschnitt ausfuhrlicher erwahnt.
Viele, wenn nicht die meisten der genannten Instrumente fanden ihren Weg nach
Europa und die Mehrzahl von ihnen wird heute noch in den verschiedenen
orientalischen Landern und Regionen gespielt.

Instrumente fur Open Air, Militédr und Poesie

Es liegt auf der Hand, dal3 man im Freien andere Instrumente bendtigt als in
geschlossenen Raumen. Klimabedingt waren orientalische Instrumente vielfach fir
das Spiel unter freiem Himmel konstruiert.

Auch die Militarmusik ist eine orientalische Erfindung, hat doch bereits Alexander der
Grol3e seine Feinde durch eine eigens konstruierte Larmmaschine, eine
ohrenbetdubende hydraulische Orgel namens ,Horn Alexanders” in Schrecken
versetzt. Den Kreuzfahrern wurde mit der Militarmusik des Mamlukenheeres
gehorige Angst eingejagt.

Die besondere Liebe der Orientalen galt jedoch den Chordophonen. Neben Harfe
und Psalter, Pandore und Gitarre war die Laute (Oud) das Saiteninstrument erster
Wahl. Die gesamte Musiktheorie wurde der Laute angepal3t und an diesem
Instrument demonstriert, vergleichbar mit den Griechen, die die Kithara fur diese
Zwecke benutzten. (8) Im gesamten Mittelalter war die Oud das wichtigste Instrument
aller islamischen Lander. Die Musiker komponierten ihre Lieder auf diesem
Instrument, da u. a. alle 12 Tonarten der mittelalterlichen persischen Musik auf der
Oud leicht praktizierbar waren. Auch heute noch findet man in Spanien und im
gesamten Maghreb die andalusische Laute, die sich aus der Maurenzeit erhalten hat
und etwas kleiner als die Oud ist.

Volksmusik und Kunstmusik

Musik und Instrumente der islamischen Lander sind trotz mancher Verwandtschaften
in sich noch Uberaus reich gegliedert. Sie unterscheiden sich nicht nur durch ihre
ethnische und soziale Herkunft, sondern entwickelten im historischen Prozel3 Uber
die Jahrhunderte ihre spezifischen Eigenheiten und besonderen Merkmale.

Trotz vieler Unterschiede zwischen folkloristischer Volksmusik, religioser oder
stammesgebundener Musik sowie der verfeinerten Kunstmusik werden oft die
gleichen Instrumente verwendet. Allerdings stellte schon Edward Lane in seinen
,Sitten und Gebrauchen der modernen Agypter” im 19. Jahrhundert fest, daR gleiche
Instrumente oder Instrumente gleichen Typs, aber verschiedener Ausfiihrung



unterschiedlich sozial zugeordnet oder auch von bestimmten Bevolkerungsgruppen
nur begrenzt benutzt werden. (9)

Die arabische Kunstmusik wird von heutigen Forschern in einen 6stlichen und einen
westlichen ,andalusischen” Zweig geteilt, worauf hier aber nicht ndher eingegangen
werden kann. (10)

Musik und Tanz — ein wichtiger Bestandteil des Lebe  ns

Musik und Tanz sind im Orient in noch viel starkerem Umfang unlésbar mit der
Lebensweise der Bevdlkerung verbunden. Sie erflillen eine Vielzahl von Funktionen
im einzelnen Jahresablauf und im gesamten Leben. Angefangen beim wichtigsten
Fest im Leben des Einzelnen, der Hochzeit, Giber Geburt und Beschneidung bis hin
zu religiésen Veranstaltungen, Schulabschlufd oder Tod finden sich zahlreiche rituelle
Anlasse, bei denen - nattrlich von Ort zu Ort verschieden - musiziert, gesungen und
getanzt wird.

Der Anteil der Frauen an Gesang und Instrumentalspiel ist, wenn er auch vielfach
unter Ausschluf der Offentlichkeit stattfindet, ganz erheblich. Die Teilnahme von
Frauen bei offentlichen Veranstaltungen jedoch beschrankt sich auf Ausnahmen.
Dafur pflegen sie ihre eigenen Geséange, oft unter Begleitung von
Rhythmusinstrumenten oder Handeklatschen nicht nur bei der Hausarbeit und
Kinderbetreuung, sondern gestalten auch vielfach die musikalische Ausschmiickung
von Hochzeitsfeierlichkeiten und anderen hauslichen Festivitaten.

Eine Sonderstellung nehmen die professionellen Séngerinnen und Tanzerinnen ein.

DIE MUSIKINSTRUMENTE NORDAFRIKAS

Sowohl in Agypten als auch im Maghreb sind alle Arten von Instrumenten
gebrauchlich, am haufigsten ist in den nordafrikanischen Landern jedoch die Gruppe
der Membranophone und Aerophone vertreten.

Eine Schalmei erobert die Welt

Unter den Aerophonen sind die Instrumente der Schalmeienfamilie bis in die Alten
Kulturen des Mittleren Ostens zurtick verfolgbar. Das sehr wahrscheinlich in Persien
entstandene Doppelrohrblatt- Instrument Surnay breitete sich mit dem Islam tber die
halbe Welt aus. Es gelangte als Sanay nach Indien und als Sona nach China, als
Sralay wird es in Kambodscha gespielt, als Sarune in Indonesien und als Pi nai in
Thailand. In Usbekistan heil3t es ebenfalls Surnay, in Syrien und der Turkei Zurna, im
Balkan anderte sich sein Name zu Zurla und in den maghrebinischen Landern ist es
als Zamr, Zurna und Gaita bekannt, in der Golfregion heil3t es ebenfalls Zamr, in
Agypten wird es als Mizmar gespielt und im tibetanisch - buddhistischen
Klosterensemble als Rya - gling. (2)

Die traditionellen Freiluftensembles

Alle diese Schalmeien haben einen grellen, durchdringenden Klang. In Agypten sind
sie zusammen mit einigen Schlaginstrumenten unter der Bezeichnung Mizmar baladi
oder Tabla baladi die unentbehrliche Instrumentenkombination fiir
Freiluftveranstaltungen. (11) Der Zusatz baladi verweist aul3erdem darauf, daf3 die
Mizmar ein Instrument der Volksmusik ist und fir Kunstmusik nicht eingesetzt wird.
Im Maghreb setzen sich diese Freiluftorchester aus Gaita, Zurna und Tbel (Tabla)
zusammen oder in abgewandelten Kombinationen wie Gaita und Daf oder auch
Gaita und Bendir.

Die paarweise Musizierpraxis von Trommel und Oboe/Schalmei ist jedoch nicht auf
Nordafrika beschrankt, sondern im gesamten Orient bis nach Indien und Ostasien, im



Balkan und sogar noch in Westafrika verbreitet. Fast immer sind es Berufsmusiker,
haufig wird diese Spielpraxis auch von Zigeunern ausgefuhrt. (12)

Dudelsack und Fléten

Die randgeblasene Langsflote kommt in allen nordafrikanischen Landern vor, in
Agypten als Nay, im Maghreb als Suffara und Gasba. Auch in der tirkischen,
persischen und arabischen Musik gehért die Nay, ein an beiden Enden offenes
Bambus — oder Schilfrohr, zu den traditionellen Instrumenten. Die Nay ist ein
ausdrucksstarkes Instrument und wird in der Volkstradition haufig zur Darstellung von
Klage und Trauer verwendet.

Hor auf der Flote Rohr, was es verkindet,

hor” wie es klagt, von Sehnsuchtsschmerz entziindet:

Als man mich abschnitt am beschilften See,

da weinte alle Welt bei meinem Weh. (Dschellaleddin Rumi,
pers.Mystiker u. Dichter)

In den kleineren volkstimlichen Musik-und Gesangsgruppen spielt auch der Argul,
eine doppelroéhrige Klarinette mit unterschiedlich langen Rohren und einem
volumindsen Klang, eine wichtige Rolle. (Foto S43) Er mif3t bis zu zwei Metern und
zusammen mit dem kleinsten Instrument des Folklore-Repertoires in Agypten, dem
Sibs, einer kleinen Langsflote, gibt dieses Duett ein beeindruckendes Spiel ab. Eine
sogenannte Sibsi, ebenfalls eine kleine Rohr- oder Knochenfléte ist auch in der
Turkei bekannt, wird dort aber auch unter dieser Bezeichnung als
Klarinetteninstrument eingesetzt. (2)

Es existieren mehrere Arten des Argul, die sich durch Gréf3e und Typus
unterscheiden und durch entsprechende Zusatzbezeichnungen wie z.B. Argul al
kabir, der grol3e Argul, gekennzeichnet sind. Auch in der Turkei gibt es ein
Blasinstrument, das sowohl Argul, als auch Argun oder Cifte genannt wird und von
ahnlicher Machart ist. Letzteres wird unter diesem Namen bis heute auf dem Balkan
als Spielrohr des Dudelsacks verwendet. (2)

In einigen Gebieten Algeriens sowie in Tunesien und Lybien wird der Dudelsack
gespielt, der in den ersteren beiden Landern Mezwid oder Mazud und in Lybien
Zukra (in Tunesien heil3t eine Flétenart Zukra!) genannt wird. Auch in Agypten ist der
Dudelsack bekannt als Mizmar girba, Sahrawi oder Zummara bi-su’n, kommt aber
eher selten zum Einsatz. In der Turkei, dort vor allem in Nord - und Ostanatolien ist
der Dudelsack unter der Bezeichnung Tulum in Verwendung.

Trommeln — Rhythmen - Schlagwerkzeuge

Auch unter den Membranophonen Nordafrikas gibt es solche, die in den meisten
Landern bekannt sind und gespielt werden, wie z.B. die groRe Rahmentrommel
Bendir, die Zylindertrommel Tabla oder Dendun (tunesische Bezeichnung) und die
Bechertrommel Darbukka, und solche, die nur regional benutzt werden.

Die Darbukka gelangte erst in neuerer Zeit in die Musikensembles, traditionell
wurden in der klassischen Musik Nordafrikas die rhythmischen Perioden von einer
kleinen Rahmentrommel mit Gegenschlagbecken, meist einem Riqq, markiert. Die
Darbukka ist aber inzwischen das wohl bekannteste Schlaginstrument der
arabischen Welt und wird sowohl in der Volksmusik als auch in der Kunstmusik
verwendet. Friher wurde sie aus Ton oder Holz gefertigt und mit Ziegen-, Hammel —
oder Fischhaut Uberzogen, was ein Anwarmen am Feuer oder durch eine eingefuhrte




Glahbirne erforderlich machte, um die Membran richtig zu spannen. Wetter — und
luftfeuchtigkeitsunabhéangig sind dagegen die heutigen Instrumente, die aus
Guleisen oder Metall (in der Turkei meist Kupfer oder Aluminium) hergestellt und mit
Kunststoffhaut bespannt werden. Die modernen Bechertrommeln haben heute
zumeist Spannschrauben zum Stimmen. Die traditionelle Spielhaltung ist sitzend,
wobei die Darbukka tber den Oberschenkeln liegt; Manchmal wird auch stehend
gespielt und die Trommel unter einen Arm geklemmt.

Musik fir Stocktanz und Ghawazee — agyptische Perku  ssion

Nicht nur in Agypten verbreitet und hier vor allem in Stidagypten ist die Tabla baladi,
auch Saidi Tabla genannt. Dies ist eine grol3e doppelfellige Zylindertrommel, die mit
Hilfe von Kordeln gespannt und gestimmt wird; sie ist eine der altesten Trommelarten
Uberhaupt und gehort in fast allen orientalischen Landern zur Standardausstattung.
(vergl. Dendun/ Davul/Tabla/ Dammam etc). Sie wird mit einem Lederriemen um den
Hals getragen und meist mit einem kurzen Stock auf der rechten Seite sowie einer
dunnen Rohrgerte auf der linken Seite gespielt.

Zum bereits erwahnten Mizmar baladi Ensemble gehoren als Standardbesetzung
aulRer den Mizmarspielern, meist drei an der Zahl, auch die Tabla baladi und noch
eine kleine Pauke namens Nuqggara. Die Bezeichnung Nuqggara fur die kleine Pauke
ist mehr in Oberagypten gebrauchlich; im Delta bezeichnete man die kleine Pauke
auch als Tabla sami. Mizmar baladi Gruppen sind die traditionellen und
unentbehrlichen Begleiter der siidagyptischen Stocktanze oder auch der
Ghawazeeténzerinnen.

Fur Umziige und Prozessionen wird in Agypten die Nagqgarat verwendet, ein Paar
Kesselpauken aus Messing. Der Trommler reitet auf einem Kamel und spielt dabei
die Pauken, die vor dem Sattel auf dem Kamelriicken befestigt sind. Von dieser
Spielweise stammt auch die manchmal benutzte Bezeichnung tabla al-gimal,
Kameltrommel.

Als Tar wird im Allgemeinen eine oft perlmuttverzierte Rahmentrommel mit
Gegenschlagbecken, also eingearbeiteten Schellen, bezeichnet, die im 19.
Jahrhundert auch gerne von Frauen vornehmer Hauser in den Harems gespielt
wurde. Hingegen wird in der Osttlirkei, Iran, Irak und Zentralasien eine Langhals -
Kerblaute Tar genannt. (2) Eine &hnliche, doch kleinere Variante dieses
Instrumentes, die vor allem im klassischen Ensemble der Kunstmusik verwendet
wird, ist der Riqqg. Der Riqq ist ebenfalls mit Bein, Elfenbein, Schildpatt oder Perimutt
verziert und hat in zwei Ubereinander liegenden Reihen zehn Schellenpaare
eingearbeitet, die halb verdeckt in speziellen Offnungen sitzen.

Urspriunglich von der &rmeren Bevolkerung bevorzugt wurde der Duff oder Daff, eine
Rahmentrommel mit einem gréReren Durchmesser und ohne die fur Tar und Riqq
typischen Schellen. Der Daff wird auch haufig fur religiose Zeremonien verwendet.
(13) Ebenfalls haufig fur religiose Anlasse und auch mehr in den Maghreb-Landern
als in Agypten benutzt ist das Bendir, eine groRe Rahmentrommel mit einem
Durchmesser von 40 bis 60 Zentimetern. Um es aufrecht halten zu kbnnen, ist in den
Rahmen ein Loch gebohrt, durch den der Daumen gesteckt wird. Auf der Innenseite
sind direkt Gber der Membran zwei Schnarrseiten gespannt. Die moéglichen
Tonvarianten des Bendir sind &uf3erst begrenzt.

Generell ist hier festzuhalten, daf3 regional manchmal abweichende Bezeichnungen
fur einzelne Instrumente benutzt werden, zum Beispiel wird manchmal der Tar wie
ein Daff - also ohne Schellen -, nur als im Durchmesser etwas kleiner, beschrieben.
In der Turkei gibt es ebenfalls ein Tambourin namens Tef, welches sowohl mit als
auch ohne Schellen bekannt ist.



Frauentrommeln — Hinweise auf alte afrikanische Fru  chtbarkeitsrituale

Es gibt in den Landern des Maghreb Trommeln, die nur oder Uberwiegend von
Frauen gespielt werden. Hierbei handelt es sich stets um aus Ton gefertigte
Gefalitrommeln, meist mit einer Ziegenhautmembran. Dazu gehort zum einen die in
Lybien verwendete Qalal, die etwa die Form einer zusammengestauchten kurzen
Darbukka hat. Sie wird ausschlie3lich von Frauen gespielt, indem sie mit der linken
Hand gehalten und immer mit der rechten geschlagen wird. (14) Auch die Guedra-
Trommel mit der Form eines flachen breiten Topfes als Begleitinstrument zum
gleichnamigen Tanz in Marokko wird nur von Frauen gespielt.

,Da nahm Miriam, die Prophetin, Aarons Schwester, eine Pauke in ihre Hand und alle
Frauen folgten ihr nach mit Pauken im Reigen* aus der Bibel, 2. Buch Moses, 15,20
(Auszug aus Agypten)

Auf Abbildungen des pharaonischen Agyptens des 15. Jahrhunderts v. Chr. sieht
man Frauen musizieren, die eine selten benutzte Trommelart, namlich die flache,
kissenartige, zweifellige Vierkanttrommel spielen, den Deff. Von Agypten gelangte er
ins maurische Spanien und nach Marokko, wo er bis in die heutige Zeit noch von
einem Berberstamm im Hohen Atlas benutzt wird. In manchmal bemalter Ausfihrung
soll sie auch die traditionelle Trommel der Geschichtenerzahler sein, die ihre Horer
durch Untermalung des Marchens in Spannung versetzen.

Bei den Tuareg ist das Musizieren generell Frauensache. Wahrend in einigen
Tuaregstammen Uberhaupt nicht getanzt wird, gibt es andere, bei denen nur die
Manner - vollkommen verschleiert - tanzen; es soll jedoch Ausnahmen geben, wo
auch Frauen tanzen. Die rhythmische Begleitung und Gestaltung von Ténzen und
Festen ist jedoch stets den - unverschleierten - Frauen vorbehalten. Auch bei den
Tuareg gibt es, neben weiteren Trommelarten und anderen Instrumenten, eine Art
von Gefaldtrommel, den Tindi. Der Tindi ist ein hdlzener Topf, der im Alltag als
Morser fur die Hirse dient. Am Tag des Tindi- Festes, welches eine Hochzeit oder
auch Initiationsritual sein kann, wird er mit einer enthaarten, feuchten Kamelhaut
bespannt und als Trommel benutzt. (15)

Der Fatimidenherrscher Al- Mustansir (1036-1094) hatte einst seiner
Lieblingssangerin, die ihre Gesdnge mit einer Trommel begleitete, grof3en
Landbesitz geschenkt. Noch hundert Jahre spater war diese Region als ,das Land
der Trommlerin“ bekannt. Von Al-Mustansir stammt auch die Aussage, dal3 es weit
angenehmer sei, sich der Musik und dem Wein zu ergeben, ,als auf das Gebrumm
des Gebetsrufers zu héren und schlechtes Wasser zu trinken.” (16)

Nicht zu den Membranophonen gehorend, wohl aber zu den Schlagwerkzeugen und
urspringlich mystisch-religiéser Natur sind andere, metallene
Gegenschlaginstrumente, die Qargabu. Sie werden von einigen der in Nordafrika
sehr zahlreichen religiésen Bruderschaften verwendet und stammen aus dem West -
Sudan, insbesondere Nordnigeria, von wo sie durch Sklaven in den Maghreb
gebracht wurden. Gestaltet sind sie wie zwei grof3e Metallscheiben, die in der Mitte
durch einen Metallsteg verbunden sind. Sie werden je ein Paar in jeder Hand sowohl
in einigen Gebieten Algeriens wie auch in Marokko von den Gnawa, einer ebenfalls
ursprunglich aus dem Sudan kommenden religiosen Bruderschaft gespielt, die auch
wegen ihrer akrobatischen Vorfiihrungen berihmt ist.




Saiteninstrumente — die Favoriten der arabischen Ku  nstmusik

Zu den Streichinstrumenten oder Chordophonen, die in der arabischen Musik eine
grol3e Rolle spielen, gehort die Kamanga. Ihr Gebrauch laf3t sich bereits Ende des
ersten Jahrtausends nachweisen. Die zweli- bis viersaitige Kamanga gelangte im
Gefolge der Seldschuken etwa im 10. und 11. Jahrhundert aus seiner
zentralasiatischen Heimat sowohl nach Byzanz als auch nach Agypten. Noch bis zur
Mitte des 19. Jahrhunderts war die manchmal reich und wertvoll verzierte Kamanga
in Agypten kein Instrument des Volkes, sondern nur in der Kunstmusik zu finden. Sie
diente zusammen mit Sangern und wenigen anderen Begleitinstrumenten der
Unterhaltung wohlhabender Familien bei privaten Feierlichkeiten.

Wie aus der Violine eine Kamanga und aus der Kamang a eine Rebab wurde

In der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts jedoch verdrangte die europaische Violine
die Kamanga, behielt jedoch deren Namen bei. Die Kamanga ihrerseits wurde das
Instrument der Unterhaltungssénger und verdrangte wiederum deren urspringliches
Begleitinstrument, den einsaitigen Rebab - ebenfalls bei Ubernahme seiner
Bezeichnung -, welcher allmahlich au3er Gebrauch kam und zum Bettelinstrument
herabsank. Lediglich im Orchester der tanzenden Derwische (Mevlevi) konnte es sich
bis heute behaupten. (2)

So kommt es zum einen, dal3 die Bezeichnung Rebab (auch Rabab / Rababa, aus
dem arabischen Wort fiir ,schallen”) heute zwei unterschiedliche Typen von
Streichinstrumenten abdeckt: eines mit einer halbierten Kokosnuf3 oder einer
halbierten Kirbisschale als Resonanzkérper und das andere mit einem
trapezférmigen Holzrahmen. Und zum anderen wurde trotz der Ubernahme der
zweisaitigen Kamanga und ihrer Umbenennung in Rebab haufig die Uberlieferte
Spielweise der alten einsaitigen Rebab beibehalten. (17) Kamanga oder Kaman ist in
Agypten jedoch seither die Bezeichnung fiir die Violine.

In den Maghrebléndern gleicht der Rebab in der Bauweise mehr der européischen
Violine und seine Saitenzahl wurde auf drei erhght. Das in Europa bis ins 17.
Jahrhundert tGiberwiegend flr Tanzmusik verwendete Rebec mit zwei bis drei Saiten
war eine Ubernahme und Weiterentwicklung der arabischen Rebab.

Oud und Qanoun

Das wichtigste Saiteninstrument in der arabischen Musik ist der (manchmal auch
,die*) Oud, von arabisch Ud oder Oud = Holz. Hergestellt aus dem Holz einer
indischen Baumart, fand es seinen Weg aus Persien in die arabischen Lander und
kam im 10. Jahrhundert Gber das arabische Spanien nach Europa. Dort wurde der
»Al- Ud“ zur europaischen Laud — Lut — Laute, wobei bis ins 14. Jahrhundert
Instrumente mit bis zu zehn Doppelsaiten in Gebrauch waren. Es ist eine
Kurzhalslaute, die es in verschiedenen Typen und Ausfihrungen gibt, wie zum
Beispiel den Oud arabi, den arabischen Oud oder den Oud masri, den agyptischen
Oud. Aber auch in der Turkei ist der Oud ein bekanntes Instrument, wenn auch bei
weitem nicht so populér wie in den arabischen Landern. Der Oud besitzt heute meist
funf Saitenpaare, der Oud arabi nur vier.

Der Qanoun, eine halbtrapezférmige Zither, gehorte einst zu den beriihmtesten
Instrumenten, die in Sevilla im maurischen Al-Andalus hergestellt wurden. Der
orientalische Qanoun mit seinen bequemeren Spielmdglichkeiten bei 78 bis 84
Saiten hat den maghrebinischen Qanoun, der bei jedem Magam- Wechsel neu
gestimmt werden muf3te, langsam verdrangt. Im Aussehen und Klang &hnelt der
Qanoun unserem Hackbrett, wobei die Saiten mit den Fingern gezupft werden. Unter
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den Saiten sind Metallstege angebracht, durch deren Umklappen die Saiten jeweils
um einen ¥4 oder ¥2 Ton verandert werden kdénnen.

DIE MUSIKINSTRUMENTE AUS DER TURKEI , DEM KAUKASUS,
ZENTRALASIEN, IRAN UND GOLFREGION

Bedingt durch die geographische Lage entlang der Grof3en SeidenstralRen gehérte
die Landerkette vom 0stlichen Mittelmeer Uber Iran, Mittelasien, Afghanistan,
Pakistan und Indien zur hochentwickelten Kulturzone der Alten Welt. Wie tberall
entwickelte sich die Musik auch dort in engem Kontakt mit Religion und alten
Volkskulten. Vor dem Einzug des Islam herrschten hier vier wichtige Religionen, die
Lehre des Zarathustra, also der Zoroastrismus und Mazdaismus, der Buddhismus,
der Manichaismus und das Christentum. Schon sowohl bei den Zoroastriern als auch
bei den Verehrern des Ahura Mazda hatten Tanz, Musik und Gesang einen hohen
Stellenwert. Auch die Manichaer verbanden Musik eng mit ihnrem kultischen
Brauchtum. Manche Forscher nehmen aufgrund zahlreicher Belege an, dalf3 hier
auch die ausiibenden Kinstler einen hohen gesellschaftlichen Rang einnahmen. Erst
mit dem Aufkommen des Feudalismus etwa im 4. Jahrhundert &nderten sich die
Darstellungen von Musik und Gesang: statt bei religiosen Handlungen werden die
Musikanten nun bei héfischen Gelagen und Prozessionen dargestellt. Aus der
Sassanidenzeit sind uns zahlreiche Belege des reichen Musik- und Kunstlebens
erhalten geblieben. Kurz nach dem Ende der Sassaniden- Ara (226 — 641) und dem
Einzug des Islam begann eine neue Epoche der gegenseitigen kulturellen
Befruchtung.

Mawali, Mutrib und Qainat — die auslandischen Gasts  tars im Alten Orient

Da die Araber sich flr die Aristokraten in ihrem neu eroberten islamischen Weltreich
hielten, Gberlie3en sie Kunst und Kultur wie sogar haufig die Verwaltung der
eroberten Gebiete den unterworfenen Vélkern, bzw ihren freigelassenen Sklaven,
den Mawali — und profitierten letztlich doch ganz erheblich davon. Genauso, wie die
Mehrzahl der européischen Instrumente Uber die arabische Kultur vor allem Gber
Spanien nach Europa gelangten, so haben die Araber wiederum vieles aus der
Musikkultur der Perser und der angrenzenden mittelasiatischen Vélker tbernommen,
denn mit wenigen Ausnahmen waren die fuhrenden Instrumentalisten, die Mutrib,
»Auslander®, d.h. hauptsachlich Perser, aber auch Tlrken und sogar Berber.

Ironisches Zitat vom pers. Dichter Zakani (gest. 1371) ,Bemuhe Dich nicht um
Gelehrsamkeit! Willst Du im Leben erfolgreich sein, so werde Instrumentalist
(mutrib)!*

Ebenso verhielt es sich mit den Sangerinnen, den Quainat, die bevorzugt aus
Chorasan stammten. Nicht nur die Pandora namens Tanbur (arabisch Tunbur),
sondern auch die Nay seien Erfindungen der Perser, sowie die bereits erwahnte
Surnay, die ,festliche Pfeife* und auch die Harfe Cang (arabisch Tschang), so der
Geschichtsschreiber Ibn Hurdadbigh (gest. 912). (18)

Von Tar, Dutar und Setar

Aus der bereits in der vorislamischen Zeit existierenden Pandora/Tanbur entwickelte
sich spater die persische Setar. ,Tar” ist in der persischen Sprache die Bezeichnung
der Saiten, ,Se" bedeutet drei, wobei die moderne Setar allerdings inzwischen vier
Saiten aufweist. Die vierte Saite wurde vor etwa hundert Jahren von einem
Setarmeister mit Namen Mostag dazugefligt. (19) Eine weitere Tar, namlich die
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Dutar, Ubersetzt die ,Zweisaitige®, ist in denselben Landern beheimatet wie die
schlicht Tar genannte, eine aus dem Kaukasus stammende Langhalslaute mit dem
Korper einer Acht, die aufRer im Iran auch in Usbekistan, Tadjikistan, Afghanistan, in
Azerbeidjan und in Armenien gespielt wird.

Rubab, Santur und Tschang

Die persische Gitarre Rubab oder Rabab, nicht zu verwechseln mit dem
Streichinstrument Rebab, wurde erst spater von den Arabern adaptiert. Klassische
iranische Musik kann gelegentlich nur von einem einzigen Instrument, dem Santur,
gespielt werden. Das (manchmal ,der”) Santur ist eine Art Hackbrett oder Trapez-
Zither mit beweglichem Steg. Es wird nicht gezupft, sondern mit Hdimmern oder
Kl6ppeln geschlagen.

Das indische und iranische Santur, das usbekische Tschang und auch das irakische
Santir sind sich sehr &hnlich. Hackbretter (so auch das Qanoun) kamen wie die
Brettzithern im 10. bis 11. Jahrhundert aus dem Mittleren Osten nach Europa und
Nordafrika, moglicherweise durch die Zigeuner, die ein Instrument namens ,Svara-
Mandala®, einen Vorfahr des Zigeuner-Cymbalon mitbrachten. Der Vorlaufer des Oud
war das persische Barbat, Gbersetzt wortlich: die Ente auf der Brust (von pers. Bat =
Ente), da dieses Instrument mit seinem Bauch und dem gebogenen Hals eine
gewisse Ahnlichkeit mit diesem Tier aufweist. Stilgerecht wurde es denn auch mit
einem Federplektrum gespielt, wahrend man die Oud mit dem Schaft einer
Pfauenfeder zupfte. (20)

Zitat vom Abbasiden — Kalifen Al-Musta’in (gest. 866): ,Die beste Musik ist die der
vier Saiten (der Laute), wenn diese einen guten Gesang begleiten.”

Qeitschak und Kamantsche

Die Qeitschak ist eine drei- bis viersaitige gestrichene Kerblaute mit Fellmembran
und ahnelt von der Form her am meisten der européischen Violine, ist aber kaum
deren Vorgangerin. (2) Sie ist nicht so stark verbreitet und wird fast nur in
Afghanistan und im Iran gespielt.

Das wichtigste Streichinstrument im Iran ist jedoch die Kamantsche mit
kugelformigen Kdrper und sechs Saiten. Es wurde lange Zeit durch die européische
Geige ersetzt, nach der islamischen Revolution gewann es wieder an Bedeutung.
Kamantsche heil3t wortlich ,kleiner Bogen*. (21)

Persische Perkussion — mit Holz, Ton und Glocken

Daneben verflgt die iranische Musik nattrlich auch Uber zahlreiche
Perkussionsinstrumente. Das wichtigste davon ist das Tonbak oder Zarb, das der
Darbukka vergleichbar ist, dessen Resonanzbecher jedoch aus Holz, in der Regel
vom Maulbeerbaum, gefertigt wird. ,Ton" ist der tiefe Ton in der Mitte der Membran
und ,bak” der hellere am Rand, macht zusammen Tonbak. Die Meinungen, welche
der orientalischen Bechertrommeln nun aber Darbukkas, Tonbaks, Dumbeks oder
Zarb sind, gehen auch unter Musikern mitunter genau diametral auseinander. In der
Turkei heil3t diese holzerne weinglasférmige Bechertrommel auch Deblek.

Santur, Kamancha (siehe Kamanga) Tonbak und Tar geben haufig die
Standardbesetzung eines kleinen klassischen Ensembles ab, wobei die Bezeichnung
Tar hier- wie bereits oben erwahnt - eine Langhalslaute meint und nicht wie in
Agypten ein Tambourin. Die groRere Ausgabe der Tonbak, allerdings aus Ton, nennt
man Sarhe Zurkane. Daneben ist vor allem das Darje (oder Daira) sowohl im Iran wie
auch in Zentralasien und in Azerbeidjan (hier: Doira genannt) ein charakteristisches
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Instrument. Es ist dies eine Rahmentrommel, auf deren Zargeninnenseite ringsherum
zahlreiche Metallringe angebracht sind. Die Ausdrucksmoglichkeiten und
Tonvariationen dieser Trommel sind tGberaus reich. Die iranische Daf, eine grof3e
Rahmentrommel, hier reichhaltig ausgestattet mit Ketten aus Metallringen auf der
Innenseite der Zarge, stammt aus den kurdischen Provinzen. Es existieren auch die
Bezeichnungen Daf-Darje oder Darje-Zangi.

Das Gegenstlick der agyptischen Saidi Tabla oder auch der tunesischen Dendun ist
im Iran die Dammam. Diese Baf3trommel wird Giberwiegend in den stdiranischen
Hafenstadten benutzt, sowohl zur Folklore als auch fir religiose Zeremonien. In
Syrien und der Turkei wiederum wird dieses populare Freiluftinstrument Davul oder
Tupan genannt. Eine kleine Doppelpauke in Gefal3form, meist aus Messing, von
denen eines groRer als das andere ist, stammt aus dem Norden Irans und wird
Naghahre genannt. (22) In der Turkei wird dieses Paukenpaar auch im Orchester der
Tanzenden Derwische (Mevlevi) verwendet. (2) Dschallaledin Rumi, der Griinder des
Mevlevi - Ordens stammte ja bekanntermal3en aus Persien.

Spezielle Musikinstrumente fir den Kampfsport und die Kampfmusik in den
landlichen Gebieten des Iran sind die Dohnt, eine zweifellige hdlzerne
Rohrentrommel, die mit zwei Holzstocken gespielt wird und auch die Sang - e
Zurkane, eine kleine Glocke aus einer bronzehaltigen Metalllegierung.

Zimbeln, Klappern, Loffel und Steine — Ténzerinnen begleiten sich selbst

Zu den Schlaginstrumenten gehdren auch die Fingerzimbeln, kleine Metallbecken,
mit der sich eine Tanzerin selbst begleiten kann. Die arabische Bezeichnung ist
Sagat, in der Turkei heil3en sie Zills, in Griechenland Zilia, im Iran Sang. Ein Set
besteht aus vier Schellen, die an den Daumen und Mittelfingern jeder Hand
heutzutage mit einem Gummiband befestigt werden. Man erhalt sie in den
unterschiedlichsten Gro3en und Metalllegierungen gefertigt, was zu
verschiedenartigen Klangen fihrt. Nach einigen Quellen haben metallene
Fingerzimbeln ihren Ursprung in Agypten und verbreiteten sich von dort nach Asien,
d.h. in die Turkei, nach Persien und bis tber Indien hinaus (23) , nach anderen
jedoch kamen sie als einziges von Griechenland Gbernommenes Instrument von dort
nach Agypten. (24)

Aus dem Buch der Preisungen, Psalm 150:
.Preiset Ihn mit Zimbelnschall! Preiset Ihn mit Zimbelngeschmetter!

Andererseits existieren bereits Abbildungen von Musikanten mit Zimbeln aus dem 7.
Jahrhundert v. C. aus Mesopotamien. (25) Im pharaonischen Agypten sind
Holzkastagnetten zum ersten Mal um 1950 v. Chr. erwahnt, die ersten
Bronzeinstrumente um 1580 v. Chr., Gabelbecken, echte Kastagnetten und
Kleinbecken um 750 v. Chr. Neue Formen von Bronzeschellen und Glockchen sind in
Agypten ab der Ptolemaerzeit belegt. (26) Sicher haben sich Mesopotamien und
Agypten kiinstlerisch und technologisch gegenseitig befruchtet, da ihre
Handelsbeziehungen meist intensiv waren. Die 200-jahrige persische Herrschaft Giber
Agypten (525 bis 332 v. Chr.) und der anschlieRende griechisch-agyptische
Kulturaustausch durfte in jedem Fall zur Verbreitung der Zimbeln beigetragen haben.
In vielen Landern Asiens werden sie bis heute sowohl zu sakralen Handlungen in
Tempelkulten wie auch zur profanen Unterhaltung eingesetzt.

Fotos von Zimbeln (verschied. Gro3en), Kairoki, tir ~ kischen Loffeln und agyptischen Loffeln
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Kunstvolles Zimbelspiel fir Gotter und Kénige

Die persischen Fingerzimbeln Sang (manchmal auch Salazil genannt) werden
allerdings nicht wie die arabischen Sagat gespielt, sondern - obwohl &uf3erlich gleich
- mit Daumen und Zeigefinger. Diese Spielweise ist wohl die urspringlichere, denn
auf den alteren Abbildungen turkischer Cengi und auch agyptischer Ghawazee
werden die Zimbeln von den Téanzerinnen auf diese ,persische” Art gehalten. (27)
Schon die sassanidischen Tanzerinnen und Tanzer verwendeten verschiedenartige
Klappern, um den Tanzrhythmus zu unterstreichen. Es gab die Cagana, zwei kleine
Becken, die - wie bei den zum heutigen agyptischen Loéffeltanz verwendeten ,Loffeln®
— an einem gabelférmig gebogenen und dadurch federnden Metallsteg befestigt
waren. Durch Offnen und SchlieRen der Faust schlugen die Becken aneinander.
Daneben gab es im Alten Persien noch kleine Holzstabchen, die zwischen die Finger
gesteckt und dann gegeneinander geschlagen wurden. In der Turkei waren diese als
Calpara oder Carpara bekannt — ausgehend vom persischen Charpara, womit ,vier
Stuck” gemeint waren und sind auf zahlreichen Miniaturmalereien und alten Stichen
zu sehen.

Auch eine Art Tanzstab, eine zangenahnliche Eisenstange, an der drei der Lange
nach befestigte Beckenpaare durch leichtes Dricken zusammengeschlagen werden
konnten, gab es in der Alten Turkei. Er wurde Zilli Mascha bezeichnet. (28) In Europa
wurde dieses Instrument dann als Zangencymbeln oder griechisch ,massa“ bekannt;
es handelt sich hier um die altesten Becken, die in der westlichen Kunst abgebildet
sind. (29) In Usbekistan werden in der Region Choresm heute noch von den Ténzern
und Tanzerinnen die langlichen Steinplattchen verwendet, die als Kairaks oder
Kairoki bekannt sind. Wahrend, wie erwahnt, in Persien die Fingerzimbeln Sang oder
Zangi heil3en, so verwendet man in Usbekistan wie auch in Tadjikistan diese
Bezeichnung fur die gléckchenbestickten Armbander, mit denen die Tanzerinnen bei
ihren gestenreichen Tanzen ihre Tanzbewegungen rhythmisch untermalen und
betonen.

.indische” Ful3schellen und griechische Klappern im maurischen Andalusien
Besonders vielseitig waren die Hoftdnzerinnen im arabischen Al — Andalus
ausgestattet. Der Jalalil war ein Schellenring, den die Ténzerinnen in Sevilla um die
FuRknochel trugen. Im 13. Jahrhundert wird er von Secundi als Javal erwdhnt, spater
von Al-Makkari als Jial oder Jala. Die Nuqqgeyrat — von persisch Nagarra — waren
kleine paarweise gespielte Zimbeln, die manchmal auch am Gurtel getragen werden
konnten. Die Sinj waren ebenfalls kleine Zimbeln, die auf die Finger gesteckt und wie
Kastagnetten benutzt wurden, wahrend die D" znoutch kleine Metallplattchen waren,
die ebenfalls auf die Finger gesteckt wurden, mit denen man aber in die Hande
geklatscht hat. Die Bezeichnung Zil auch fur kleine Zimbeln ist ebenfalls gelaufig und
schlie3lich gab es noch holzerne Krotalas (aus dem Griechischen ,krotala® =
Klapper), eine Bezeichnung fur sehr kleine Zimbeln, die wie Kastagnetten paarweise
gespielt wurden und Tarrenas hiel3en. (30)

Und last, but not least durfte fur die Tanzerlnnen unter den Lesern noch von
Interesse sein, dal3 in den mittelmeerischen Folkloretanzen ein beliebtes
Begleitinstrument die zwei Loffelpaare (Kashik) darstellen, die in der Turkei aus
Buchsbaum geschnitzt werden und in Agypten aus Metall sind und sowohl von
Mannern als auch Frauen wahrend des Tanzes gespielt werden.

Trompeten zur Hochzeit
Ein vergleichsweise beeindruckenderes Instrument aus Usbekistan und dem Iran ist
die Karnai, eine etwa zwei Meter lange Trompete, deren Aussehen und Ton an die
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entsprechenden Gegenstiicke der Janitscharenkorps des osmanischen Reiches
erinnert. Bei Hochzeiten, Umzligen sowie verschiedenen Arten von Festlichkeiten ist
sie immer noch in Gebrauch. An Streich- und Zupfinstrumenten werden in
Usbekistan neben Kamanche und Tar auch Tschang und Kobus, ein dem Banjo
ahnliches Saiteninstrument (in der Turkei heil3t es Cimbus), verwendet, in grof3eren
Besetzungen kommt neben dem bekannten Doira auch die kleine Trommel
Tschildarma zum Einsatz.

Instrumente in der Golfregion

Ein Blick auf die Golfstaaten bestatigt, dafl3 neben den einzelnen, nur regional
vorkommenden Instrumenten auch hier die ,Standard” - Instrumente der arabischen
Musik zu Hause sind: Rebab, die Rahmentrommel Tar, die Schalmei Zamr, die Oud
sowie die grol3e kordelbespannte Zylindertrommel Tabla sowie eine Blechtrommel
namens Tas. Letztere sind aber nicht die einzigen Rhythmusinstrumente. In den
gesamten Golfstaaten ist Rhythmus zusammen mit Gesang das wichtigste
Gestaltungsmittel. Als seit Jahrhunderten zentrale Region des internationalen
Handels haben die Golfstaaten einerseits Einflisse aus Ostafrika und andrerseits
aus Indien in ihre Musik integriert, woraus sich zusammen mit ihrer friiheren,
pragenden Lebensweise als Nomaden einerseits und als Seefahrer andererseits eine
hohe, gesang- und rhythmusbetonte Musikkultur, jedoch mit gezwungenermal3en
einfachen Instrumenten entwickelte.

Musik von Pferdehaar und Adler’s Schwingen —

das Erbe der zentralasiatischen Volker

Das wohl beliebteste Instrument der Turkei ist die Saz oder Baglama, ein von der
Tambura abstammendes Saiteninstrument, wobei die Namen je nach Region und
GrofR3e des Instrumentes variieren. (31) Auch die Langhalslaute Tar zahlt zu den
haufig verwendeten Volksinstrumenten. Die turkische Kabak Kemane ahnelt der
agyptischen Rebab und hat in den einzelnen Regionen zwar viele verschiedene
Bezeichnungen, darunter auch direkt Rabab, Rubaba in der Sudosttirkei, Kemanca
in Azerbeidjan und einige mehr, trotzdem aber dieselbe Abstammung aus
Zentralasien. Der Resonanzkérper aus einem Fruchtholz und der Bogen aus
Pferdehaar, war dieses Instrument sowohl leicht zu transportieren als auch robust
und somit fir den Gebrauch bei seinen Erfindern, den Steppennomaden bestens
geeignet. Die dreisaitige Karadeniz Kemenche, also Schwarzmeer - Kemenche wird
traditionell als Soloinstrument zum Gesangsvortrag wie auch zum Tanz verwendet.
Fur rekonstruierte ,Mittelalter-Ensembles” stellt dieses Instrument auch einen
perfekten Ersatz fur die alte europédische Rebec dar. Die Saiten bestanden friiher aus
Seide oder Darm, inzwischen haben sich jedoch Metallsaiten durchgesetzt.
Erwadhnenswerte Blasinstrumente sind noch die schwermtig klingenden,
ausdruckstarken, zylindrischen Oboen mit den grof3en, breiten Doppelrohrblattern,
die - ,baugleich” - in der Turkei Mey, in Armenien Duduk und in Azerbeidjan Balaban
genannt werden.

Ein sehr archaisches, inzwischen fast ausgestorbenes turkisches Instrument stellt die
Flote Cigirtma dar. Sie wurde von Schéafern benutzt und hergestellt aus dem
Fligelknochen eines Adlers.
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